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Berény Rébert (1887-1953)
Asztali csendélet, 1928 koriil

Olaj, vaszon, 50x60 cm
Jelezve balralent: Berény

FeltehetSen kidllitva:

*KUT Nemzeti Szalon, 1929,
katalégus: 9.
Atldtsz6 vargyak halavinyan cimen

Proveniencia:
* egykor Varga Géza tulajdondban

Kikialt4siar: 6 500 000 Ft

Berlin utian

Berény Rébert htszas évekbeli berlini emigréci6ja alatt kevésbé a kész képek meg-
festésével, mint a , festési technikdval”, ,az alakzatok formaépitd tologatisival térd-
dor”(Oltvanyi 1936). Ebben a periédusban az elsésorban zeneszerz8ként, illetve
feltaldloként miikddd Berénynek az 1926-os hazatérés azonban 4j fejezetet nyitott
mivészetében. A mivészettel valé elméleti foglalkozast termékeny gyakorlati
megval6sulds kovette. A bemutatkozas sem vératott sokdig magéra, Berény 1928
marciusdban az Ernst Mdzeumban rendezett legtjabb alkotsaibél gyljteményes
tarlatot. Ezen a kidllitdson elssorban feleségét 4brdzolé zsanerképeket, interieur
jeleneteket (Csell6z6 nd, Magyar Nemzeti Galéria, Feketeruhds nd, 1927, magan-
tulajdon) mutatott be.

1928 tavaszdn azonban mar készen volt a Sdrga dunyha (volt Dévényi gyGjteméhy)
cim(i festmény, mely az 1928-30 kozétti id8szakban, a hasonlé miivészi megolda-
sokatalkalmazé képek kozvetlen el6zményétjelenti.

Tér-sik

1928 folyaman Berény festményei feltehetéen plakdtmiivészeti tevékenységével
szoros sszefliggésben egyre sikszer(ibbekké véltak. A klasszikus perspektiva eddig
sem kovetkezetes, de mégis a mélységet valamennyire érzékeltet§ hasznalatat fel-
valtotta a posztkubizmusbél eredeztethetd képalkotdsi médszer. Bizonyos érte-
lemben , forditots perspektivinak”(Szij Béla) is nevezhetd a targyak sikszerl egy-
madsra vetitésének az a médszere, mely a dolgok valésdgos méretét veszi alapul,
figgetleniil azok térbeli elhelyezkedésétl. A mélység érzékeltetése a homogén
szinfeliiletek, vagy éppen transzparencia - atlitsz6sdg elvének alkalmazasival
torténik. Ez utébbira példa a Csendélet iivegkorséval, 1929 (magéntulajdon) cimi
munka, az aukcién szerepld képiink mellett. Képiinkén a miivész az 4tlatszé
tivegedények egymadsra helyezésével érzékelteti a tdrgyak egymdsutdnisigit, a
sotét-viligos homogén feliiletek reflexiéjdval hozza létre a térbeliség érzetét, mi-
kozben szigordan sikban és finom szinharménidban tartja az egész kompoziciét.

Targyak, mint modellek

Berény nem véletleniil a kubistdk kedvenc miifajat, a csendéletet valasztotta az
altala felvetett fest6i problémak megolddsianak legfébb keretéiil. Csak néhany
dolog, a m{ivész személyes targyai szolgiltak modelliil ezekhez a csendéletekhez.
A képiinkén szerepld ifves porceldnkancsét ldguk viszont egy késébbi képén
(Csendélet kancséval, 1930 kériil, Magyar Nemzeti Galéria), épptigy az tivegkors, a
gytimolcsostdl motivuma tobb helyen is felbukkan (példdul: Csendélet széldvel,
1928, magantulajdon). Osszességében elmondhaté, hogy Berény 1928-30 kozott
késziilt csendéletei egy-egy dllomésitjelentik annak a konzekvens gondolatsornak,
mely végiil er8sen dekorativ, plakdtszerd miveihez vezetett. (példaul: Csendélet
Jdrémacskdval, 1930)

1930 koriil

AKépzémiivészek Uj Tarsasaga (KUT) talan legmarkansabb korszakdnak az 1930
kériili periédust tekinthetjiik. Az emigriciéban valé ttkeresés utin, batran mond-
hatjuk, hogy Berény szdmdra is izgalmas festészeti id8szak kezd4détr idehaza.
A modernizmus kiilonb6z8 megnyilvdnuldsaira (posztkubizmus, posztexpresszi-
onizmus, posztkonstruktivizmus, Neue Sachlichkeit, stb.) reflektdlé KUT tagok,
akik koziil sokan Berényhez hasonldan az egykori Nyolcak, illetve aktivistik tag-
jaibdl kertiltek ki, festészetiik megtjhodésit €lék ekkor (Kmetty, Marffy, stb.).
Berény ebben a folyamatban tjra f8szerepldvé valhatott, és haromévi tagsig utan,
az 1930-ban rendezett KUT kidllitdson mér a féfalra keriiltek miivei, koztiik
csendéletei.
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