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Molnar Farkas Ferenc (1897-1945)
Kanyargésit, 1922

Olaj, v4szon, 55,5%39,5 cm
Jelezve jobbra lent: Molnar Farkas 922

Kikialtdsidr: 2400000 Ft/9 600 EUR

Molndr Farkas: Chiostro San Francesco, 1921

Kép-architektiira, architektira-kép

Molnar Farkas a magyar és az egyetemes avantgard azon személyiségeinek egyike, akik a re-
neszansz ,uomo universale” egyenes leszdrmazottjaként a XX. szdzadban mara kihalé m-
vész-tipus utolsé képviselSihez tartoznak. Festd, elméleti szakiré, publicista és manifesz-
tum-szerkesztd, tipografus és reklimgrafikus, termékeny épitész, szinhdzi szakember, kdz-
életi szerepld.

1922-ben mér Walter Gropius weimari épitész-irod4janak munkatérsa. A Bauhausbél valé
hazatérés (1925) utdn, 1927-ben alapitéja lesz a CIAM (Congrés Internationaux d' Architec-
ture Moderne) magyarorszagi csoportjanak. Molnar Farkas személyében megtestesiil az az
dsszmiivészeti eszmény, melyet a szecessziés mozgalmak, mihelyek, kolénidk megsztinése
utdn a hiszas évek eurépai konstruktivizmusanak legfontosabb mthelyei, a szovjet-orosz
avantgard mivészeti iskoldk, a De Stijl kériil szervez8dé holland neoplaszticizmus és leg-
kivalt a weimari majd dessaui Bauhaus élesztenck f6l, s miikodtetnek ideig-6rdig: Képz6-
miivészet és épitészet természetes, organikus dsszekapcsolédasdnak Gj lehetSségét jelentette
a viltozatos formakban, de mindeniitt felbukkané kép-architektira, amely az épitész-festd
Molnar Farkas életmiivében is 6nallé vonulatot képez. Nem feledkezhetiink meg azonban
arrél, hogy az Gj mifaj mogétt radikalisan Gj mialkotds-fogalom 4ll, ami a festészet céljai-
nak és eszkozeinek teljes atalakuldsat feltételezi. Ezt az 4talakuldst képezi le, modellezi
Molnér Farkas autoném képzémiivészeti tevékenységének fejlédése, aminek mondhatni
szimbolikusan fontos dllomasa a kézelmultban Pécsett el8kertilt, a szakma elStt addig isme-
retlen festmény.

Pécs Weimar. Utkozben.

A kuboexpresszionista miként lefrhaté festmény jellegzetes példdja a magyar avantgdrd
egyik (egyre inkabb felismert jelentéségti), j6l lokalizalhaté csoportstilusdnak, mely az 1920-
21-ben miikédatt, Dobrovics Péter vezette , Pécsi Miivészkior”-hoz kothetd. E korbdl keriilt ki
a Bauhaus magyar résztvevéinek legkoherensebb csoportja: Breuer Marcel, Johann Hugs,
Molnér Farkas, Stefin Henrik, Weininger Andor, de egykor e kételékbe tartozott a tarsait
Weimarba nem koéveté Gabor Jené is. A kozeg térténelmi, miivészeti, pontosabban stilus-
torténeti vonatkozasban, valamint etnikai dsszetételét tekintve is felettébb kiilonos volt, s ez
értendd mind a varosra, mind a benne m{ikodé mivészcsoportra.

A Kanyargds 4t cimi festmény j6l azonosithaté pécsi helyszint dbrizol, a Havihegy alatt
hiz6d6 zegzugos utcicskik mara mar megvaltozott kubatdrdja hazait, a Tettye felél nézve.
Hasonl6 lokalis motivumok Johan Hugé és f6ként G4bor Jend rajzair6l készénnek vissza.

A kép viszont 1922-ben késziilt, akkor, amikor a Bauhausban tevékenykedd mivészben
érlelddik a fordulat, ami épitészeti tevékenységével dsszhangban (eszményi varostervek, az
1923-as Voros Kockahaz szimbolikus terve) a kép architektiira, egyaltaldn az emblematikus
képi fogalmazas felé irdnyitja a figyelmét. Ekkor, 1922-ben jelentetik meg Stefin Henrikkel
kézosen a Bauhausban készitett, litografalt , Itdlia”- mappdt is, amelyben 1921-es, k6z6s
olaszorszagi utazasuk élményeit, rajzi hozadékat rendezik grafikai albumba. E rajzok nyo-
méan mar 1921-ben, Pécsett, majd az 6szi Weimarba koltdzés és beiratkozas utdn is fest-
mények sziiletnek (Orvieto, Monte Ceceri, Chiostro San Francesco).

Kapocs-kép

Bajkay Eva mutatott ri el§szor arra az 6sszefliggésre, ami az Italidt megjart pécsi bauhaus-
lerek otthoni, a mecsekaljai varos lankdihoz két8d6 élményvildga és a toszkdnai, sziciliai ins-
pirdciok kozott fonnall, s ami a kubisztikusan szerkesztett, tajképet veduta- elemekkel,
architektiraval 6tv6z8 rajzok és festmények, (pécsiek, italiaiak, Weimarban késziiltek) kris-
talyszerkezet kompoziciéjdnak kbzos gyokere. E kép felbukkandsa, témdjanak és ddtumd-
nak ltsz6lagos ellentmondésa olyan, mintha egy hidnyzé lincszemre, 6sszekot kapocsra
bukkant volna a mivészettorténet-iras. Tém4ja karakteresen pécsi, kompoziciéjanak felépi-
tése viszont eleddig Molnar Farkas itdliai képeirdl volt inkabb ismert: kubusos épiilethal-
maz, melynek erévonalai a csticson elhelyezkedd templomépiilet irdnydba mutatnak. A kép
szinvildga a taldn legkozvetlenebb analégiétjelentd Chiostro San Francescoéval azonos. A do-
minans vérdsekbe azonban aligha lehet beleltni az alig egy év milva tervezett vords kocka-
haznak, Utépia épitészeti jelképének egyetemes szimbolikdjat. A miivész pélyafordulata,
melynek e festmény is hti dokumentuma, analégnak tetszik az 6t befogadé miihely, a Bau-
haus ekkor esedékessé valé, az expresszionisztikustol a prakticista felé mutaté programmo-
dositasdval. GYV.
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