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Vaszary János (1867-1939)

Virágok és porcelánok, 1909  ¦  Flowers and porcelains, 1909

(Virágcsendélet aktszoborral, Virágcsendélet szoborral, Csendélet)  ¦  
Flower still life with nude sculpture, Flower still life with sculpture, Still life)

Olaj, vászon  ¦  Oil on canvas, 75x60 cm
Jelezve balra fent  ¦  Signed above left: Vaszary J. 1909

Kezdő ár  ¦  Starting price: 15 000 000 Ft / 45 455 EUR
Becsérték: 24 000 000 – 30 000 000 Ft
Estimated value: 72 727 – 90 909 EUR

Proveniencia  ¦  Provenance:
¦	 korábban a Kovács Gábor gyűjteményben
¦	 Dr. Rajna József és Rajna Mária gyűjteményében

Aukcionálva  ¦  Auctioned:
¦	 BÁV. Karácsonyi aukció, 1958. katalógus: 288.

Kiállítva  ¦  Exhibited:
¦	 MIÉNK III. Kiállítás. Nemzeti Szalon, 1910. január – február, katalógus: 74. vagy 75.
¦	 Vaszary magángyűjteményekben. Virág Judit Galéria, Budapest, 2015. március 27. - április 25.

Kiállítva és reprodukálva  ¦  Exhibited and reproduced:
¦	 Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása. 
	 Magyar Nemzeti Galéria, 2007. október 18. – 2008. február 10. katalógus: 210. oldal, 85. 

Reprodukálva  ¦  Reproduced
¦	 Modern Magyar Festészet. Szerk.: Kieselbach Tamás, Budapest, 2003., 517.
¦	 Dr. Rajna József és Rajna Mária gyűjteménye. Virág Judit Galéria, Budapest, 2019. 37.

2.	 Pierre Bonnard: Reggeli lámpafényben, 1898
	 Musée d’Orsay, Párizs

1.	 Vaszary János portréfotója

3.	 Paul Gauguin: Csendélet almával és szőlővel, 1889
	 magántulajdon
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„Vaszary János erősen átalakulóban van a modern 
áramlatok hatása alatt, s nem tudni, hogy legkö-
zelebb mivé fejlődik.” – állapította meg Nyitray 
József 1910-ben a MIÉNK harmadik kiállítása 
után (Az Újság, 1910. január 11.) 

A Párizsban és Nagybányán festővé érő Va-
dak megjelenésével sajátos helyzetbe kerültek 
azok a középgenerációhoz tartozó festők – így 
Ferenczy Károly, Vaszary János, Csók István, 

M o dern     f e s t ő k  1 9 0 9 - b en

de bizonyos mértékig még Rippl-Rónai József 
is –akiket pár évvel korábban még felháborító 
modernségükért szidott a kritika. Az elfogad-
hatatlanság állapotából alig néhány év alatt 
váltak a mérsékelt modernizmus enyhén le-
nézett képviselőivé. A kialakult helyzetre min-
denki másként reagált. Rippl-Rónai elkezdett 
„kukoricás”-képeket festeni, Ferenczy fokoza-
tosan bezárkózott, Vaszary pedig a posztimp-
resszionizmus kínálta lehetőségeket tapogatta 

ki. 1909 körül közvetlenül reflektált a Nabis-
hagyományra, sajátos módon egyben látva a 
legjelentősebb Nabis-festők korai, 1890 körüli 
és későbbi, már a századforduló után festett 
alkotásait. 
Erre vall számos ekkoriban keletkezett képe, 
például a Nő macskával, és a Zöld ruhás hölgy, 
illetve a Pierre Bonnard terített asztalokat áb-
rázoló munkáit felidéző Kerti asztal (1909), vagy 
az itt elemzett Virágok és porcelánok (1909). 

Fe  s tett     val   ó s ág  ,  é l ő  k é p

A kép Vaszary festői pályájának első harmadá-
ban még ritka csendéletek egyike. A műfaj ké-
sőbb nyert kiemelt jelentőséget festészetében, 
lobogó virágcsendéletei zömmel a húszas-har-
mincas években születtek. 
A századfordulón (1900) divatos animizmus-
nak hódolva, a Virágok és porcelánok különleges 
helyet foglal el Vaszary festészetében. A tágra 
nyitott szemekkel ránk bámuló lila szellőrózsák, 
a cselekvés közben ábrázolt aktszobor és a me-
dúzacsápokat idéző gyöngysor eleven, élettől 
lüktető valóságelemként jelenik meg, elbizony-
talanítva a nézőt. Egy nehezen meghatározható 

közegben működik a kép, mondhatni finoman 
billeg a valóság és a művészet szférája között. 
Gauguin egyik ritkábban reprodukált munkája, 
az 1889-es Csendélet almával és szőlővel operál 
hasonló elbizonytalanítással mind a képelemek 
térbeli elhelyezését tekintve, mind az asztalt 
borító fehér terítő animált ábrázolásával. A te-
rítő rojtjainak tengeri csillag csápjaihoz hason-
ló tekergőzése szintén a „minden élettelennek 
látszó dolog élettel van tele” gondolatmenet vi-
zuális megfogalmazása. De újra megemlíthet-
jük Bonnard nevét is az asztalt és a fölötte álló 
tükröt, illetve a tükörben látható aktot, aktokat 

egybefogó, több változatban megfestett képei 
kapcsán (Fürdőszobai tükör, 1908; Öltözőasztal 
és tükör, 1913).

Kérdés, hogy Vaszary ismerte-e akár Gau-
guin akár Bonnard felsorolt munkáit? Ha 
a konkrét példaként említett (1909 előtti) 
képeket talán nem is, festészetüket, alkotói 
gondolkodásmódjukat biztosan. A korábbi és 
későbbi analógiák, minták, elsősorban a magyar 
festő korszerűségére, az egyetemes művészet-
ben is megfogalmazott problémák iránti érzé-
kenységére utalnak.  

4.	 Pierre Bonnard: Öltözőasztal és tükör, 1913 körül
	 Museum of Fine Arts, Houston

5.	 Csók István: Kis Buddha szobor, 1904 
	 Szépművészeti Múzeum – Magyar Nemzeti Galéria

6.	 Vaszary János: Kerti asztalnál, 1909 
	 magántulajdon
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7.	 Perlrott Csaba Vilmos: Csendélet kék vázával, 1909
	 magántulajdon

8.	 Vaszary János: Enteriőr vörös komóddal, 1909 
	 magántulajdon

S z o b o r  a  k é p en

A szobrok vagy festmények ábrázolása egy 
festményen („kép a képben”) reneszánsz ha-
gyományra vezethető vissza. A reneszánsz mű-
vészek előszeretettel utaltak a számukra min-
taként szolgáló antik szoboranyagra. A huszadik 
század első évtizedében a naturalizmus ellenes 
stílusirányzatokban ez a hagyomány feléledt, és 
a legmodernebb iskolának tekinthető Matisse 

Akadémián is (valamint Matisse festészetében) 
gyakori volt a szobormotívumok ábrázolása. 
Különösen jó példa erre Perlrott Csaba Vilmos 
életműve, így a jól ismert Önarckép szoborral, 
amelyhez kitűnő elemzést írt Molnos Péter egy 
nemrégiben lezajlott aukció katalógusában, 
tágabban kibontva a szobrok képi megjelení-
tésének értelmezési körét. Perlrott számos 

alkalommal használta a szobrok nyújtotta as�-
szociációs lehetőségeket csendéleteinek meg-
komponálásakor. 
Ami Vaszaryt illeti, ez a gyakorlat ritkább, de a 
Virágok és porcelánok együttesében látható kis 
fehér szobor felbukkan a sokat reprodukált, 
ugyancsak 1909-es Enteriőr vörös komóddal 
(1909) című képén is. 

A  k é p  m ú ltja  

(Virágok és porcelánok). Valóban, egy ilyen kép-
cím olvasható az adott számon ám a megjelölt 
technika: pasztell. De mivel tudjuk, hogy ezen 
a kiállításon mutatta be Vaszary az 1909-es év 

B o r o s  J udit  

Vaszary Magyar Nemzeti Galéria-beli gyűjtemé-
nyes kiállításának katalógusa szerint a Virágok 
és porcelánok 75. katalógusszámmal szerepelt 
a MIÉNK 1910-es, tehát harmadik kiállításán 

termését, bízvást hihetjük, hogy a 75. sorszám, 
(netán a 74-es Csendélet) a magyar moderniz-
mus eme remek darabját jelölte. 


