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117. ‣ körösfŐi-kriesch aladár (1863-1920)

három gyermek, 1905

Olaj, vászon, 95,5x136 cm
Jelezve jobbra lent: KA 905

kezdő ár: 2 500 000 Ft / 8 065 EUR
Becsérték: 3 000 000 – 4 500 000 ft
estimated value: 9 677 – 14 516 eur

 oeuVre-katalógus száM: 354. 
‣ In.: Körösfői-Kriesch Aladár (1863–1920) festő- és iparművész monográfiája és oeuvre katalógusa, 
 szerk.: Őriné Nagy Cecília és Farkas Zsuzsa, Gödöllői Városi Múzeum kiadása, 2016. 242.

1. Körösfői-Kriesch Aladár: A három Kriesch gyerek, 1905, magántulajdon

Körösfői-Kriesch Aladár portréfestészeté-
ben kiemelt szerepet élveznek gyermeke-
iről készült művei. Életművében több mint 
huszonöt olyan festmény, szobor, szőnyeg ta-
lálható, amely saját gyerekeit vagy a gyermek-
élet valamely epizódját örökíti meg. Legkoráb-
bi ilyen témájú művei elsőszülött kisfiához, az 
1898-ban világra jött Ivánhoz kötődnek. 
Megfestette a gyermekét ölében tartó anya 
örömét (Boldogság, 1898, Gödöllői Városi 
Múzeum) és a szőke fürtű kisfiú arcképét 
(Nunu, 1898, magántulajdon). Miután fia 
két és fél éves korában diftériában elhunyt, 
Körösfői-Kriesch személyes gyászát egy szim-
bolista remekműben dolgozta fel (Ego sum 
via, veritas et vita – Én vagyok az út, az igazság 
és az élet, 1903, Gödöllői Városi Múzeum). 
A most aukcióra kerülő kép 1905-ben 
készült, amikor három gyermekkel már 
igazi nagycsaláddá bővült a Körösfői fa-
mília. Jobbra, piros ruhában a legidősebb, 

2. Körösfői-Kriesch Aladár portréja
 Fotó: Balogh Rudolf, 1910

Bébinek becézett Margit áll, aki ekkor már 
hétéves volt. (A családban szokás volt min-
den gyereknek becenevet adni.) Bal szélen 
a négy éves Aladár (Dudu), középen pe-
dig a legkisebb, két esztendős Lajos (Öcsi) 
látható. Mindhárom gyerekről előtte és ezt 
követően is több portrét festett édesapjuk. 
Különösen Margit és Aladár bizonyult tü-
relmes modellnek, a lányt síelés közben, 
Dudut pedig őzikével a kezében, majd festő-
állvány előtt munkálkodva is megörökítette. 
A három gyereket együtt ugyanabban az év-
ben, 1905-ben még egyszer megfestette, ak-
kor a fanói tengerparton, homokozás közben. 
Míg a vízparti képen a játékba mélyülten lát-
hatók, a kerti csoportképen mindhárman, nyíl-
tan a néző felé fordulva jelennek meg. 
A kép színtere a gödöllői ház kertje, ahová 
a család a kis Aladár születésekor, 1901-
ben költözött. A mezítlábas gyerekek bő, 
reform ruhát viselnek, frizurájuk hosszú, 

vállig érő. A gyerekek megjelenése jól 
tükrözi azon reform-eszméket, amelyek 
jegyében a Körösfői-család élt és nevelte 
gyermekeit. A Körösfői-gyerekek a nyár nagy 
részét a szabad levegőn töltötték, a kert zárt 
világában, nagy melegben ruhátlanul han-
cúrozva és a terasz szabad levegőjén aludva. 
Körösfői törékeny egészsége, ifjúkora elhúzó-
dó légúti megbetegedései miatt már-már fa-
natikusan hitt a mozgás gyógyító hatásában: 
reggelente tornázott, nyaranta a Gödöllő-
környéki tavakban fürdőzött az egész család. 
Ahogy a szülők, úgy a gyerekek ruházata 
is eltért a polgári divattól: fiúk és lányok 
egyaránt bő, kényelmes vászonruhákban 
jártak. Képünkön Aladár vörös hímzésű 
kalotaszegi ruhát visel, ahogy ilyen ingek-
ben játszanak a gyerekek a tengerparti 
képen is. A kényelmes és természetes ru-
hadarabokat Kriesch Aladár 1903-1905 
közötti népművészeti gyűjtőútjairól hoz-
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ta (ennek hatására vette fel 1907-ben a 
Körösfői előnevet). Mikor a család 1909-
re Gábor majd Tamás érkezésével immár öt 
gyermekesre bővült, birodalmuk igazi gye-
rekparadicsomként működött. Sok kívülállót 
meglepett a kor szigorú gyermeknevelési gya-
korlatától eltérő gyermekkultusz. „A kolónia 
íratlan törvényei közé tartozott ugyanis, hogy 
a gyermeknek mindig igaza van és azt zavarni 
soha sem szabad” – összegezte benyomásait 
naplójában Zichy István.
A gyermek, mint képzőművészeti téma 
azonban Körösfői-Kriesch Aladár számá-
ra jóval több volt, mint egyszerű családi 
emlékkép. Világnézetében, értékrendsze-
rében a családot és a gyermeket kitünte-
tett hely illette meg. A gödöllői szövőmű-
hely egyik első, reprezentatív képszőnyege 
a Körösfői által tervezett Család volt 1906-
ban, melyen paradicsomi boldogságban je-

lent meg a kertben játszó anya gyermekeivel. 
A szőnyegen a festő felesége, Ilka tűnt fel 
Aladár, Lajos és az őket figyelő nagyobb lány, 
Margit társaságában. (A három gyermek kö-
zel egykorú, mint képünkön.) Közösségük 
az emberiség archaikus, őskeresztény 
állapotának bensőséges idilljét idézi fel. 
Mindez megfelelt John Ruskin és az an-
gol preraffaelliták középkori ideálokért 
rajongó életeszményének. Ebben a gondo-
latkörben a gyermek lénye is felértékelődött. 
A századforduló minden tekintetben a gyermek 
felfedezésének kora volt: az orvostudomány, 
lélektan és a művészetek egyaránt megújuló 
figyelemmel fordultak a gyermek világa felé. 
Filozófiai értelemben a gyermek az elvesztett 
édenkert utolsó darabja, s mint ilyen azt az 
ideális létformát testesítette meg, amely felé az 
emberi nemnek is törekednie kell. A Gödöllői 
művésztelep alapító mestere, Nagy Sándor 

“égi misszió”-nak nevezte a gyermekvállalást, 
szellem és anyag teremtésére hivatott magasz-
tos hivatásnak. Írásaiban a gyermek az Eszme 
és az Örökkévaló hordozójaként jelent meg, 
aki alkotóit az Éggel és a Végtelennel köti ösz-
sze. Osztozott ebben Nagy Sándor felesége, 
Körösfői-Kriesch Aladár testvére, Kriesch La-
ura is, aki Pintyőkének becézett kislányukról 
kivételesen szép rajzsorozatot készített. Ebben 
a szellemi körben fogant Körösfői-Kriesch Há-
rom gyermek című képe is, amely jóval több 
egyszerű családi portrénál, sokkal inkább 
a gyermekbe vetett rajongó hit összegzése. 
Nagy Sándor szavaival: “Maga a mindenség 
is a gyermekben szórja legpazarabb kézzel a 
szülőkre mennyei érzéseit, hogy ezzel mint-
egy a végtelennek játsszék kezére, biztosítva, 
egyengetve a gyermekben a jövőt”.

révész emese


