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P á r i z s i  a v a g y  b e r l i n i  k é k  B u d a p e s t e n

meg egy-egy állomáson, a művészek többségé-

nek menet közben kellett felugrálnia, ha tartani 

akarta a tempót. A vonatos hasonlatot tovább 

fűzve, a nagy nemzetközi járatok ritkán állnak 

meg a kisebb vidéki állomásokon. Az újításra 

vágyó és a mind tágulóbb világot megismerni 

akaró fiatal tehetségeket, most még inkább mint 

korábban, szinte ellenállhatatlan erővel vonzot-

ták a nagy európai művészeti központok: Berlin 

és Párizs. A magyar festészet szinte mindig a né-

met és a francia kultúra határvonalán egyensú-

lyozva próbálta meghatározni önmagát, így nem 

A huszadik század első felében, a képzőművészet 

vonata is korábban elképzelhetetlen sebességre 

kapcsolt. A modernizmus az addigiaktól gyöke-

resen eltérő módon, a mindennapi élet szerves 

részévé csatolta a művészetek összes meglévő és 

épp születő ágát. Egymást sűrű ritmusban váltó 

izmusok, teóriák és képek, művek, alkotások, 

őrjítő tempóban száguldó, eszeveszett verseny-

futássá változtatták az addig viszonylag csendes 

mederben zajló művészeti életet. A korszak egyik 

új és jellemző jelképe a lokomotív lett. Átvitt ér-

telemben, ez a vonat szinte csak pillanatokra állt 

1.	 A festmény a Berlin-Budapest (1919-1933) c. kiállításon, 2016
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2.	 Hincz Gyula emlékkiállításának katalógusa, 
	 címlapján jelen képünk

csoda, ha a modern művészek is e két európai 

metropolisz bűvkörében éltek. Hincz Gyula a 

legtöbb vele egy időben induló pályatársánál 

fürgébben, mondhatni gyorstalpalva jutott el a 

naturalizmustól az avantgárdig, a valósághű-

ségtől a képi elvonatkoztatásig. A budapesti mű-

vészképzés fellegvárában, a Magyar Képzőmű-

vészeti Főiskolán kezdte tanulmányait 1922-ben. 

Épp jókor került ide, mivel a kormány két év-

vel korábban adott megbízást Lyka Károlynak az 

intézet ideiglenes igazgatására és olyan javas-

latok kidolgozására, amelyek a hazai művész-

képzés megújulását és fejlődését biztosíthatták. 

A korábbiaknál lényegesen szabadabb légkör 

és a modern magyar művészet jeles képviselői 

várták ekkor a fiatalokat a főiskolán. Lyka jóvol-

tából kezdhetett ekkor itt tanítani, többek között 

Vaszary János, Csók István, és Rudnay Gyula is. 

Hincz először Rudnayhoz került, de viszonylag 

hamar kiderült, hogy közöttük fel sem merülhet 

a klasszikus mester-tanítvány viszony. Hincz így 

emlékezett művészpályája kezdeteire: „A Réti- és 

Lyka-féle reform erőteljesen támaszkodott Réti 

5.	 El Liszickij műve. 
	 Közli: Kassák Lajos – Moholy-Nagy László: Új művészek könyve. Bécs, 1922

6.	 Kassák Lajos – Moholy-Nagy László: Új művészek könyve. 	
	 Bécs, 1922 

3.	 Amadéé Ozenfant műve. 
	 Közli: Kassák Lajos - Moholy-Nagy László: Új művészek könyve. Bécs, 1922

4.	 Ferdinand Léger műve. 
	 Közli: Kassák Lajos - Moholy-Nagy László: Új művészek könyve. Bécs, 1922 

nagybányai szemléletére és az utónagybányai 

iskolára. A felvételi vizsgán megbuktam, de ez 

nem ért nagyon tragikusan. Eljártam Lenhossék 

Mihály anatómia előadásaira, és bonctani gya-

korlatokon is részt vettem. Később – karácsony 

táján – bekerültem az Akadémiára, Rudnayhoz, 

egy rajztanárom közvetett protekciójával. Rudnay 

finom lelkülete és történelemszemlélete, melyből 

kétségtelenül sok és mély művészi gondolat, 

érzés fakadt, nem tudott engem vonzani. Akko-

riban  már sokat jártam – ha jól emlékszem – 

a Váci utcai, Haris közi modern kiállításokra. 

A gimnáziumban már megismertem Csontváry 

nevét, és szerettem Galimberti Sándort. Érthető, 

hogy Rudnayval előbb-utóbb össze kellett ütköz-

nöm, mert megtagadtam oktatásának szemléleti 

alapjait. Másod- vagy kora harmadéves korom-

ban otthagytam az osztályát.” Kopócsy Anna 

kutatásai szerint, a kettejük közötti kenyértörésre 

egy szín (mily beszédes) a párizsi kék, Rudnay 

szerint indokolatlan használata miatt került sor. 

A nevezett szín érdekes módon nemcsak párizsi, 

de berlini és poroszkék néven is közismert.

Hincz még bőven főiskolás korában, 1926-

ban kapta azt a lehetőséget, mely további fej-

lődésére nézve meghatározó volt. „Párizsi – ha 

jól emlékszem, 1926-os – utamat Rados Jenő 

műkereskedő készítette elő. Divat volt akkortájt 

a műkereskedők körében, hogy a tehetséges-

nek vagy erre alkalmasnak vélt fiatalt – az üzleti 

életbe bekapcsolva – segítették: legyen ‚valaki’. 

[…] Párizs számomra maga volt a szenzáció, hi-

szen először találkoztam ezzel a világvárossal és 

téte á téte [szemtől szemben] magával a francia 

avantgarde-művészettel. Előzőleg Velencében 

voltam, az akkor megnyílt Velencei Nemzetközi 

Kiállítást is láttam, amelynek két szenzációs pavi-

lonjában szinte éles harcban álltak egymással az 

orosz avantgardisták és az olasz futuristák. Itt is-

mertem meg Severinit és társait, illetve Rodcsenkót 

és Liszickijt. Párizsban nagy hatással volt rám 

Leon Rosenberg privát múzeuma. […] Gyönyö-

rű Léger-, valamint Braque-, Picasso- és Marie 

Laurencin-képeket láttam ott. Picasso megdöb-

bentett. Legnagyobb hatással azonban Brancusi 

volt rám Bois-ban lévő Tavaszi Szalonban, és 

Csáky József, akit személyesen is fölkerestem. […] 

A szürrealizmusból, az orosz avantgardistákból és 

az úgynevezett francia iskolából [École de Paris] 

tevődött össze az, amivel szerettem élni, amivel 

tulajdonképpen találkoztam ott, és ami nagy-

részt ma is alapvetően jellemzi képzőművészeti 

gondolkodásomat.” – emlékezett 1926-os velen-

cei és párizsi tanulmányútjára Hincz egy interjú-

ban, több mint fél évszázaddal később. A fiatal 

művész ezekkel az új élményekkel gazdagon, ha-

zatérve ismét beiratkozott a főiskolára, de ezúttal 

Vaszary János tanítványául szegődött. Vaszary a 

korszerű, modern francia művészet világát köz-

vetítette Budapesten. Osztálya valóságos kis szi-

get volt a legújabb kezdeményezésekre, legfris-

sebb újdonságokra is fogékony fiatal művészek 

számára. Hincz itt már bátran kísérletezhetett és 

nyugodtan használhatta a párizsi kéket is.

Hinczet a nem sokkal korábban megismert 

Scheiber Hugó biztatta a berlini utazásra, mely-

re 1928-ban sor került. Scheiber nagyon szoros 

baráti kapcsolatot ápolt Herwarth Waldennel, a 

nemzetközi hírű berlini Sturm Galéria vezetőjé-

vel. Walden révén vált Scheiber világhírű művés�-

szé, általa ismerkedett meg műveivel az amerikai 

P á r i z s  –  Be  r l i n  –  H i n c z

közönség is. „Scheiber Hugó ajánlására Herwarth 

Walden fogadott. Magammal vittem a képei-

met is. Nagyobbrészt papírra festett absztrakt 

dolgok voltak, amelyekből azonban kiütközött a 

figurativitás vágya is. […] Ami a modern világhoz 

kötött, az éppen az orosz hatás volt. Kassák Új 

Művészet című könyve és Liszickij írásai alapo-

zó módon befolyásolták nézeteimet. Berlinben 

Walden áthívta Moholy-Nagyot, aki megcsinál-

ta a kiállítást a képeimből.” – emlékezett Hincz. 

A bemutatóra azonban csak a következő évben, 

már Hincz jelenléte nélkül került sor. Az általa 

említett, eredeti címén Új Művészek Könyve va-

lójában Kassák és Moholy-Nagy László közös 

kiadványa volt, mely 1922-ben jelent meg Bécs-

ben. A kötet addig ismeretlen gazdagságban tár-

ta olvasói elé az ekkorra már nemzetközivé vált 

kubizmus, futurizmus, purizmus, szuprematizmus 

és konstruktivizmus válogatott példáit. A kép-

anyagot Moholy-Nagy gyűjtötte Berlinben. Hincz 

később azt nyilatkozta, hogy ennek a kiállításnak 

– mely tulajdonképpen első gyűjteményes tárlata 

volt –, a képanyaga nem került vissza hozzá, ta-

lán Berlinben elkallódott.
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1925 januárjában Vaszary János vezetésével új 

művészegyesület alakult Budapesten. A csopor-

tosulás kifejezetten a legfiatalabb művészgenerá-

ció, a javarészben még főiskolai képzés alatt álló 

kezdő művészek érvényesülését tűzte ki elsőrendű 

célul. Kezdetben a már idősebbnek számító Kép-

zőművészek Új Társasága keretén belül állítottak 

ki, de 1927-ben, Vaszary KUT-ból való kilépését 

követően önállósultak. Első, önálló reprezenta-

tív bemutatójukra a bécsi Hagenbund termeiben 

került sor 1928 januárjában. A tagok közül vá-

lasztott zsűriben szerepelt Hincz Gyula is, ami 

jelzés értékű mind Vaszaryhoz fűződő kapcsola-

ta, mind pedig a társaságon belüli elismertsége 

Ú j  M ű v é s z e k  B u d a p e s t e n

tekintetében. Hincz ekkor és a bécsi tárlatot köz-

vetlenül követő budapesti UME-kiállításon, kizá-

rólag olajképekkel szerepelt. Az 1927-ben fes-

tett művek közül Csendélet vázával című képét, 

reprodukcióban is közölték a tárlatokat kísérő 

katalógusokban. 1928. júniusában Aba-Novák 

Vilmos Hincz érdekében, levélben fordult Vaszary 

Jánoshoz: „E sorok írásakor szeretnék személy-

telen lenni, hogy súlyos ellenszenve irányomban 

ne befolyásolja azt, amire szíves figyelmét felhív-

ni bátor vagyok. Hincz Gyula, Méltóságod volt 

növendékéről van szó. Nem tudom nyugodt lelki-

ismerettel nézni, hogy ez a kolosszális, nem min-

dennapi kultúrájú tehetség az anyagiak miatt az 

A b s z t r a k t  c s e n d é l e t  –  f á b ó l  v a s k a r i k a

Hincz Gyula 1929 májusában, Mattis-Teutsch 

János és Mészáros László társaságában muta-

tott be legújabb műveiből egy csokorra valót. 

Olaj, tempera és tusképek vegyesen szerepeltek 

Hincztől a budapesti Tamás Galéria kiállításán. 

A tárlatot kísérő műtárgyjegyzék csak sorszámo-

kat, címeket és árakat tartalmazott, reprodukci-

ókat nem, így ma már meglehetősen nehéz az 

alkotásokat beazonosítani, meglévő művekkel 

összeegyeztetni. Hincz ilyen címeket adott ekkor 

képeinek: Csendélet gyümölccsel; Csend; Zöld 

kő; Motívumok; Csendélet madárral; Anyag-

szerűség; Egyensúly; (Malewich) Kombináció. 

A ma használatos fogalomrendszer szerint, ezek 

a képek absztrakt művek voltak, Hincz azonban 

bármely technikával készült alkotásával kap-

csolatban, ekkoriban egyetlen alkalommal sem 

használta ezt a kifejezést. Tárgynélküli csendélet 

ugyanis nincs. Fentebb idézett, fél évszázaddal 

későbbi nyilatkozatában is úgy fogalmazott, hogy 

bár képei absztrakt jellegűek voltak, de kiütkö-

zött bennük a figurativitás vágya. A néhány évvel 

ezelőtt felbukkant és azóta két jelentős kiállítá-

son is szerepelt Csendélete ezért nem nevezhető 

par excellence absztrakt műnek, bár kétségtelen, 

hogy a csendéleti-használati tárgyak a valósá-

gos megjelenési formájuktól jelentős mértékben 

elvonatkoztatva szerepelnek a képsíkon. Ismét 

elmondható, hogy talán ez a Csendélet is bemu-

tatásra került az 1929-es budapesti kiállításon 

is, de egyelőre ez sem bizonyítható. Azt azonban 

ékesen tanúsítja, hogy Hincz Gyula már főisko-

lásként és úgymond naprakészen csatlakozott a 

legfrissebb európai művészeti áramlatokhoz. Mű-

veihez az akkor legmodernebbnek számító orosz, 

olasz és francia alkotóktól nyert inspirációt. 

Az 1920-as évek második felében alkotott fest-

ményeivel és grafikáival a hazai avantgárd élvo-

nalába tartozott. 1928-ban festett művei – köztük 

a most aukcióra kerülő Csendélet is – az absztrak-

ció és a figurativitás határvonalán egyensúlyozó, 

páneurópai mércével mérve is kiváló munkák. 

Hincz 1929-ben csatlakozott a hazai progresszió 

éllovasának számító KUT-tagságához, de ez már 

egy következő történet.
Rum Attila

élet részéről állandó kopásnak van kitéve. Kérem 

Méltóságodat, küldesse ki Párizsba. Hinczben 

a közeljövő nagy festőjét látom, aki izmos kul-

túrájánál fogva kiutat fog találni a mai stílus-

zavarból.” Ezt követően került sor Hincz berlini 

útjára. Elmondása szerint a Sturmban kizárólag 

papír-tempera munkákat állított ki. Sajnos erről a 

kollekcióról még fotódokumentáció sem ismert, 

így csupán reménykedni lehet, hogy egyes dara-

bok, idővel még felbukkanhatnak a feledésből. 

Nem lehetetlen, hogy a most aukcióra kerülő 

Csendélet is kiállításra került Berlinben, de ezt 

csupán a technikája és a datálása valószínűsíti, 

konkrét bizonyíték nem erősíti meg.

7.	 Hincz Gyula: Csendélet, 1928 
	 lappang


