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REPRODUKALVA
sRockenbauer Zoltan: Marffy. Maklary Artworks, Budapest-Parizs, 2006. 202. oldal
»A Nyolcak centenariumi kiallitas. Janus Pannonius Mazeum, Modern Magyar Képtar, Pécs,

2010. december 10. — 2011. marcius 27. 301. oldal

Marffy Odén 1907-ben is kiallitott a parizsi Oszi Szalonon — immaron masodik alka-
lommal. A tarlatrol — amelyre maga is kiutazott — lelkesilt hangl levélben szamolt be
Rippl-Rénai Jozsefnek. Azonban nem sajat sikere, s6t még csak nem is kortarsai alko-
tasai hoztak lazba: ,A Salon d'Automne-ban 3 terem tele Cézanne dolgaival — irta. — A
legritkabb mivészi élvezetekben van részem. A legtisztabb, a legabszolitabb piktira.
Ha az ember megnézte és megértette a dolgait, csak (gy kong utana az egész Salon, a
tobbi minden ami van lresnek hat utana.”Cézanne egy esztend6vel korabban hunyt el
és a neki szentelt emlékkiallitas revelacioként hatott.

A fauve fest8k tobbsége, akik addig provokativ szabadossaggal, és harsany szinekkel
festették vadnak titulalt vasznaikat, Cézanne 6sszefogott, szigorl képeinek hatasara
talaltdk meg a tovabblépés Gtjat. Lenyligozte Gket, ahogy az Aix-en-Provence-i mes-
ter a latvanyt kis egységekre bontotta, majd az elemeket a kompozicio szilardsaga
érdekében Gjrarendezve a vasznon, mintegy felépitette a festményeit. E modszer to-
vabbfejlesztésében legtovabb Braque jutott, amikor Picassoval egyitt kidolgozta a ku-
bizmust, de az évtized végétdl Derain, Dufy, Vlaminck is a konstruktiv szerkesztés, a
kockakbol, hasabokbdl, kipokbél vald épitkezés iranyaba kezdett tajékozddni.

Igen hasonld folyamat jatszodott le a magyar vadak esetében is. A nagybanyai neds
fest6k kozll leginkabb Galimberti Sandor és Dénes Valéria kovette ezt az utat, de
Perlrott-Csaba Vilmost és a Nyolcak egyikét - masikat is megérintette a kubizmus. A
Nyolcak els8 tarlatukon, 1909-ben, még féként fauve-os képekkel sokkoltak a magyar
kozonséget, de az 1911-es hirhedt, Nemzeti Szalonbeli kiallitason mar mind feltin6b-
ben érezhetd naluk is Cézanne hatasa.
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Marffy figyelmét Cézanne-ra még francia novendéktarsai hivtak fel, amikor 1902 és
1906 kéz6tt az Ecole des Beaux Arts-on tanult. Ok vitték el Ambroise Vollard miike-
reskedésébe, ahol a fiatal magyar festd egyszerre talalkozott mindazzal, ami ezekben
az években Parizsban modernnek szamitott. Ra leginkabb a fauve-ok (elsgsorban Ma-
tisse) és a Nabik (féként Bonnard) kolorizmusa, valamint Cézanne képszerkesztése ha-
tott. Kezdetben a kiilonféle stiluselemek 6sszehazasitasaval kisérletezett, parizsi és
bruges-i képein szinte versenyeznek a fauve, a nabi és a cézanne-izalé vonasok — hol
egyik, hol masik karakterisztikum valik uralkodéva.

Franciaorszagbol visszatérve mar itthon bontakozott ki igazan fauve-os festészete,
és az évtized végéig leginkabb ez a latasmod hatarozta meg mivészetét. 1910 nyaran
azonban - a Nyolcak 0j tarlatara késziilve — ezt irta baratjanak, a mlvészetfilozofus
Filep Lajosnak:

.A hosszid vajadasnak és gondolkodasnak most érzem eredményét, sok dolgot lesz(ir-
tem. Forduléponton vagyok a piktiraban és nagy kedvvel sokat dolgozom.”Ez a szem-
léletbeli valtas nagyon hasonlatos volt ahhoz, amit francia tarsai, Derain és Vlaminck is
atéltek ezekben az években, akik a szinkontrasztok lecsendesitése mellett a Cézanne
altal kijelolt tektonika felé fordultak. Marffynak azonban ekkor mar nem volt él6 kap-
csolata a parizsi miivészvilaggal. Festészetének belsd fejlédése nem abbdl fakadt, hogy
egyltt dolgozott a francia vadakkal, hanem hogy hasonléan gondolkodott, mint &k.

Ennek az 0j fest6i vilagnak nagyszer( példaja a Falu domboldalon cim{ kép. Marffy a
tizes évek elején tobb alkalommal is tett festutat Dalmaciaba és Olaszorszagba, sza-
mos kivalo alkotasa késziilt a mediterran taj ihletésére.

A napszitta kis falu latvanya, az elszort hazakkal, hattérben a hegyekkel, idealis hely-
szinnek bizonyult szamara. Marffy sosem volt képes annyira lemondani a szinek-
rél, mint akar a kubistak, akar a Nyolcak kozll tébben. Vérbeli koloristaként ekkor is
valtozatos palettat hasznalt, csak mar nem olyan szertelendil, felszabadultan, sebes
ecsetvonasokkal, harsogd szinkontrasztokkal, mint a fauve-korszakban. A természeti
kornyezetet abrazolé képein markansan, kiszamitottan teszi fel sotétebb, de jol valo-
gatott tonusait a vaszonra.

A komplementer szinek ttkdztetése helyett ekkoriban — mint ezen a képén is — a hi-
degebb arnyalatok dominalnak: el§szeretettel hasznal kéket, s6tétzdldet, lilat és csak
ellensdlyként zoldessargat és rozsaszinbe jatszo, fako pirosat. A struktdra atgondolt,
kiszamitott. A tajat mintegy ovalis lencsébe zarja a hegyi Ut menti két fa.

A torzs és az agak korbedlelik, bezarjak a latvanyt, a figyelmet a kép kozepére iranyit-
jak. A domboldal, a tavoli hegyek lancai boltozatként rétegz6dnek egymasra, amit jobb
fel6l a fehér fal, cseréptetds haz és templom felfelé hajlé vonala keresztez.

Az egymast metsz§ ivek altal kialakitott térbe, mintha csak mértani testek lennének,
festi bele a volgyben megblvé hazak kemény kubusait és a falombok zdld gombjeit.
Marffy ezeken a festményein mar-mar az absztrakciéig megy el, am mindig 6vakodott
attol, hogy festészetében lemondjon a targyi abrazolasrol. Tajképeit sosem redukal-
ta nonfigurativ foltokka, gesztusokka, mint ekkoriban Kandinszkij, vagy kicsit késébb
a magyar Mattis-Teutsch Janos. Hogy miért, arra Van egy orék hatar cim( irasaban

adta meg a magyarazatot: ,Meggydz6désemmé valt, hogy csak a természetbél szabad

kiindulnom, mert a szinek és formak vilagaban van egy 6rok hatar, melyet atlépve, a
képzémdivészet nyelvén mar nem fejezhetjik ki magunkat. Ami a képet varazslatossa
teszi,az amigy is a természet egyéni meglatasabol eredd 6szténds megnyilatkozas.”
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