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LAKNER LASZLO (1936- )
Rozsak, 1969

0Olaj, vaszon, 100x80 cm

(négy db 50x40 cm-es kép)
Jelezve jobbra lent: Lakner 969

Kezd® ar: 4 000 000 Ft / 12 698 EUR

Becsérték: 6 500 000 — 9 000 000 Ft
Estimated value: 20 635 - 28 571 EUR

(Jelen ml a Rozsak cim{ 25 darabos
alkotas részlete, négy darab -

A teljes méret: 250 x 200 cm, 25 darab,
darabonként 50 x 40 cm)

René Magritte: A harcosok sirja, 1960,
magantulajdon

Lakner Laszl6 1969-ben a KKI-ben rendezett
onallo kiallitasanak installalasakor
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PROVENIENCIA:
=Baukunst Galerie tulajdona, Kéln

«Magangy(jtemény, Budapest

KIALLITVA

sLakner Laszlo egyéni kiallitasa,
Kulturalis Kapcsolatok Intézete, Budapest, 1969

(A kiallitds mitargyjegyzékében ,Rézsak /multiplikacio/" cimen.)

wKiinstler aus Ungarn, Baukunst Galerie, Koln, 1970

» Metamorfézis — Lakner LaszI6 retrospektiv kidllitasa, Ludwig Mizeum — Kortars M(vészeti
Miazeum, Budapest, 2004-2005

»Nudelman Laszlo gydjteménye, Kieselbach Galéria, Budapest, 2011

REPRODUKALVA
«LAKNER, kiall. kat. Kulturdlis Kapcsolatok Intézete, Budapest, 1969, 6. kép, o.n.

Lakner Laszlé a Kulturalis Kapcsolatok Intézetében rendezett 1969-es onallé kialli-
tasanak kozponti darabjai k6zé tartozott egy Rézsak (1969) cim{, huszonét darabbol
allé festménysorozat, amelynek kisméret({ képtablai a falon egy 5 x 5 tablabol allo,
monumentalis kompoziciot alkottak. Mindegyik festményen ugyanaz a stilizalt, ugyan-
akkor rendkiviil érzékien megfestett rozsa-forma ismétlgdott, megidézve az amerikai
pop art, foképp Andy Warhol a mechanikus sokszorositason alapuld képépitését. Mig
Warhol kompozicidinak (pl. Virdgok, 1964) alapjat rendszerint szitanyomatok képezik,
addig Lakner minden egyes ,multiplikaciot” szabad kézzel fest meg. A formak mono-
ton ismétl6désébdl adodo szerialis jelleget relativizaljak a manualis alkotéfolyamat
esetlegességébdl adodo finom eltérések: a lenyomtatott anyagi mindségek, a lazdros,
elfolyd, expressziv festdi felliletek kdzott észlelhetd apré kilonbségek. A barnas alsé
festékrétegeket Lakner rendszerint egy masodik vilagos réteggel festi kordl. A rendre
megismételt .felllfestés” mindig azonos mddon irja korll a sablonnal definialt formak
kérvonalait.

Az ismétlés eljarasa Lakner miivészetében Warhollal és a pop art szamos mas alkoto-
javal szemben nem a fogyasztdi tarsadalmak mechanizmusait képezile, hanem inkabb
a képi reprezentacio sajatossagaira reflektal. Lakner mivészetében mar az 1960-as
évek elején megjelent a kettdskép formaja: ezeken a kompoziciokon a miivész két kép-
tablat konfrontal, melyek megfeleltethet6k egymasnak, gyakran ugyanaz a motivum
ismétlédik meg rajtuk. Ehhez hasonl6 relacionalis struktdrak jellemzik Lakner ,festett
montazsnak” is tekinthetd kompozicidit (szintén a hatvanas évek elejétél), melyeken
gyakran ugyanaz a figura ismétlédik meg kiillonboz& fazisokban. A varialt ismétlés
gesztusa az egymasnak megfeleltetett formak azonossagara —a mivész altal gyakran
hasznalt kifejezéssel élve —, ,identitasara” kérdez. Ennek a logikanak a legletisztul-
tabb példaja a Rozsakkal egyidejli Anyag a+b azonossag(1969) cimi festmény, melyen
Lakner két egymastél szinte megkilonboztethetetlen felliletet, az eredeti textiliat és
annak lenyomatat konfrontalja egymassal. Az egymassal azonosnak t{ing, mégis el-
térd Rozsak hasonldo mivészetelméleti kérdéseket vetnek fel, mintha Gertrude Stein
hires verssorat gondolnak tovabb, miszerint ,a rozsa az rozsa az rézsa az rézsa”. A
kompozicio legfontosabb el6zményének egy szintén Rozsak ciml kettOskép tekint-
hetd (Rozsak, 1968), amelyen a rozsa-motivum két szinben megismételve, radikalisan
felnagyitva jelenik meg. A m{ szintén szerepelt Lakner nagyhatasd onalld kiallitasan
a Kulturalis Kapcsolatok Intézetében, amely két motivum, a sz3j és a rézsa kiillonbozd
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Siskov Ludmil: Rozsak, 1967, magantulajdon

Keserii llona: Par, 1967
Blitz Modern Gy(jtemény, Budapest
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A rozsa és a szaj motivuma gyakran megjelent a sziirrealista festészetben, késébb
pedig a pop art-hoz kothetd mivészek alkotasain is rendszeresen visszatért, olykor
a kommersz, a giccs sajatos ironiaval kezelt kozhelyeként. A felnagyitott rozsa sa-
jatos példajanak tekintheté René Magritte A harcosok sirja (1960) cim( festménye,
tovabba gyakran megjelenik olyan a pop art-hoz kothetd alkotok mivein, mint James
Rosenquist, Martial Raysee vagy kelet-eurépaban Jana Zelibska. Keserii Katalin részle-
tesen bemutatta a rézsa-motivum Lakner miveivel egykord, f6képp az ,Iparterv” mi-
vészeihez kothetd magyarorszagi példait, Lakner mellett Siskov Ludmil (Rozsak, 1967),
Keser( Ilona (Par, 1967) vagy Konkoly Gyula (,Egy rézsaszal szebben beszél...", 1968)
frivol rozsa-abrazolasait.

A magyarorszagi alkotok kozil Lakner LaszIld tematizalta a R6zsa-motivumot a leg-
konzekvensebben: monumentalis R6zsa-szobra (1968-69), illetve a shaped canvas sa-
jatos példajanak tekinthetd, a 25 darabos rézsa-sorozathoz hasonlé festdi vonasokat
mutatd Cikk-cakk rézsa (1969), tovabba a mar-mar tajképként befogadhato, ugyan-
akkor szinte antropomorf vonasokat mutaté Barna rézsa (1969) a korszak f& mivei
kozé sorolhato, ahogy szintén nagy jelentdséggel birt a Kulturalis Kapcsolatok Intéze-
tében bemutatott efemer Filc-rézsa environment is. A lakneri rozsak és szajak gyakori
mélybarna, olajzold ténusai mintha a mivész Rembrandt-tanulmanyaira is vissza-
utalnanak, am ezlttal fontosabbnak tiinik egy masik referencia, amely Lakner soro-
zatat gyokeresen elvalasztja a fent emlitett parhuzamoktol. A mivész — szlrrealista
gyoOker(, ugyanakkor a pop art formavilagaval rokonithaté — szaj- és rézsa-sorozata
kapcsan gyakran hivatkozik a zen buddhizmus iranti érdekl6désére: Lakner Brendel
Janosnak irt levelében a sorozatok ,egyetemességére”, ,zen-szer{iségére”, ,»viragot az
agyuk csovébel«-eszmeiségére” utalt. A csukott szajak némasaganak és a ro6zsa-kom-
poziciok sejtelmességének a vietnami haborl idején attételes politikai konnotacioi is
lehettek, egy sajatos Gjbaloldali gondolkodasmodhoz is kapcsolodtak, minden formai
hasonldosag ellenére is gyokeresen eltérnek a ,nyugati” pop art jelenségkorétsl. (Nota
bene, Lakner a hatvanas évek kézepétdl gyakran tematizalta a baloldali kritikaval ke-
zelt vietnami eseményeket is, gondoljunk az 1968-as Rézsak pardarabjanak is tekint-
A Rézsdk cimi sorozatot Lakner egy évvel budapesti 6nallo kiallitdsa utan Kdlnben is
bemutatta a Baukunst Galerie Kiinstler aus Ungarn cim{ csoportos tarlatan, melyen a
galéria a teljes sorozatot meg is vasarolta. A mivek innen kerultek évtizedekkel késébb
egy magyarorszagi magangy(jtéhoz, aki a huszonot darabos kompoziciot kisebb egy-
ségenként értékesitette. A sorozat tiz darabja az eredetitdl eltérd elrendezésben lat-
hato volt Lakner 2004-2005-ben rendezett retrospektiv kiallitasan a budapesti Ludwig
Miazeumban. Noha a sorozat szétszérodasa eltér az intentio auctoristol, mégsem tel-
jesen idegen Lakner szemléletétdl. A mi talan legkozelebbi parhuzama az életmiiben
a Moltke levele édesanyjanak Il. (1976) cim( kétszer két méteres festmény, amely 100
kicsiny képtablabol allt — a mlvet az alkotd szandékainak megfelel6en darabonként
adtak el a berlini Kunstverein tagjainak, s igy a teljes kép visszavonhatatlanul meg-
szlint koherens egységként létezni. (A szétszorodas/diaszpora akar a lakneri életat/
életm{ sorsmetaforajaként is felfoghaté.)

A rézsa-sorozat itt bemutatott, négy képtablabol allo valtozata sem idegen a lakneri
képalkotastol. 1993-t6l festett Splitterbilder cim( kisméret(, toredékszer{ kompozici-
it gyakran rendezte kettds és négyes csoportokba. Ezek kozll a legemlékezetesebb
egy jelenleg a Vass-gy(jteményben talalhatd absztrakt kompozicid (Cim nélkdil, 1994):
a fehérrel atfestett és a feketén hagyott felliletek relacionalis struktdrai hasonléan
komplex festészeti 0sszefliggések felismerésére sarkallnak, mint az azonossagok és
kilonbségek dialektikajat invenciézusan vizsgald rozsa-festmények, melyekrdl tilzas
nélkul allithato, hogy a ,hossz hatvanas évek” legfontosabb alkotasai k6zé tartoznak,
az Gjabban ,global pop”-ként emlegetett jelenségkdr klasszikus példainak tekinthetdk.

Fehér David




