


210

=5

Birkas Ak
Magyar N

BIRKAS AKOS (1941-2018)
Fej (177-12Mn8) ! Head (177-12Mn8), 1998

Olaj, vaszon | Oil on canvas, A: 180 x 80 cm, B: 190 x 110 cm
Jelezve hatoldalon | Signed on the reverse:
AKOS BIRKAS. KOPF (177-12Mn8) 1998, O. L. 190x110 Zweiteilig! a: 180x80 cm b: 190x110 cm

Kezd6 &r | Starting price: 10 000 000 Ft / 27 778 EUR
Becsérték: 18 000 000 - 24 000 000 Ft
Estimate: 50 000 - 66 667 EUR

KIALLITVA ES REPRODUKALVA | EXHIBITED AND REPRODUCED:
! Birkéas Akos mUvek / works 1975-2006.
Ludwig Mlzeum - Kortars MUvészeti Muzeum, Budapest, 2006, 76. oldal
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2.
Tretyako

Kevés olyan magyar kortars festét emlithetlnk,
aki ennyire kitartdéan ragaszkodott volna egy
témahoz, ahogy Birkas Akos a Fej-sorozatanak
festéséhez. A nyolcvanas évek kdzepétdl a
kilencvenes évek végéig programszerden,
tizenot éven keresztul, kortlbelll kétszaz
ovalist hozott létre, szinallasbeli- és formai
valtoztatdsokkal, redukcidkkal, szintézisekkel
vizsgalva témajat. Nem meglepd, hogy
mivészetének ez a leginkabb ismert
mUcsoportja.

A hetvenes évek elején készitett fotoportréiban
azt fejtegeti, hany kulonbozd fényképet kell
késziteni ahhoz, hogy modelljének tiszta
valojat &ttassa az éppen aktualis pillanatban
létez6 helyett. \/gy példaul baratjarol készitett
portrésorozata kétszazotven kilonbozé
darabbdl all; Rembrandt hatvanot hiteles
arcképét ugyanarra a fotopapirra valo
exponalasan keresztll pedig, a mester egész
életére érvényes lényét ragadja meg, hiszen
azok a vonasok, amik esetlegesek, ily médon
kioltjak egymast. Azzal ellentétben, ahogy

az egymas utani pillanatokban készitett
fotokat egymasra lehet tenni, a festés

aktusa soran a létrejott kép nem lehet egy
pillanat megfigyelésének eredménye, hiszen

a valtoztatasok mozzanatai nem vihetdk fel

abban a momentumban a vaszonra, és a
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mind Ujabb és Ujabb festékrétegek egymasra
rakodva letakarjak az alatta lévSket. Mégis
ezeknek a gesztusoknak a tapasztalatai és
végsd eredmeényei vezettek az emblematikus
Fej motivum megtalalasahoz. ,Ezek persze
nem portrek, nem onarcképek és nem fejek

abban az értelemben, ahogy valakire ranéziink.

Elképzelésem szerint abban az értelemben
fejek ezek, ahogy befelé nézlink.”" Az ovélishoz
valo eljutasat pszicholdgus feleségének
munkaja is inspiralta: a Rorschach-teszt allo
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tengely mentén szimmetrikus elrendezés(
mintai feldl indult, ahol attol fliggden, milyen
személyiségl ember szemléli, a tintafoltok
kulonbozd jelentésekkel telitédnek. A fej mint
forma réveén - a platoni felfogas szerint - a
mikrokozmoszt magaba foglald egyetemesség
jelképéhez érkezett. A fej egyszerre jelenti az
egységet, a tokéletességet, a nap és az istenség
szimboluma. Felidézi az dkeresztény mandorlék
motivumat, kulondsképp azaltal, hogy altaldban
befelé sotetedd fekete lyukak és kifelé
vildgosodo fénykorok is megjelennek Birkas
ovalisaiban. Azonban fontos, hogy ezek a fejek
Birkésnal kitoltetlenek, s mindezek tukrében

az arc hianya képein egyértelmien mindenki
arcakeént értelmezhetd.

Ezt a kialakult befoglalo format 1984-1985
koril talalta meg, feltehetéen a 42. Velencei
Biennalén (1986) valo kiallitasi lehetdsége

is 6sztonozte arra, hogy csak réa jellemzd,
felismerhetd, 6sszefogott koncepcidju
munkakkal tdnjon ki. A '80-as évek elején fél
évet Amerikaban toltott, az ottani hatalmas,
szamara a megszokottol eltérd térélménynek a
megtapasztalasa festészetében is [éptékvaltasra
késztette: ,Alapvetd elmenyem a nagy térrol:
az emberi és a tényleges térrél.”?

Ekkor kezdett tiszta szineket, nagy gesztusokat
és egyszerU, primitiv formakat hasznalni,

nagy meéretl vasznakra festeni, de ezt is
kevésnek érezte, ezaltal talalt ré a két tablas
szerkezetre. ,Elkezdtem a képeket tomoriteni,
tébbszdri dtfestéssel gyomldlgatni azt a
bizonyos jelentéshalmazt. Jo 6t-hat evig

ezen dolgoztam, és képrdl képre jutottam
elére. Nagyon termékeny korszak kovetkezett,
a keépek egymasra épliltek, egymdsbol
kovetkeztek. Megmaradt a kéttdblds
szimmetria, de kialakult egy dtfogo, ovdlis
forma, amely a jelentések javdt magdra tudta
venni, 6sszefogta, és kormdnyozta.”

A kettds képtabla technikai meggondolasaval
harom teret hoz létre: az egyik az ovalis és
annak hattere altal leirt tér, a masik a két
tabla kozotti, a harmadik az ovalis belsejében
létrejovo térérzet. Az elsé kettd lényegében

a hagyomanyos értelemben megfestett

tér, a harmadik viszont nem a festészet
dimenzidjaban mozog, hiszen az egy rés, ami
a két tabla osszeillesztésébdl adddik, mint
egy eltakart, eltitkolt rész. Birkas ezeken a
képeken olyan téri és festészeti alapfogalmakat
vizsgal, mint a kilsé és belsd, az eldl és hatul
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ellentétparok. A szinte két méteres vasznakra
az ovalisokat megszakitas nélkul festi meg, viszi
korbe és korbe az ecsetet a vasznon - ennek
megfestésehez teljes fizikai koncentraltsag,
szinte eksztatikus azonosulds szlkséges. igy
tehat a mlvész kinyujtott karjaval létrehozott
ovalis forma sajat ,akcid radiusza”-ként
értelmezheté.

A teljesen mas szinkombinacioval megfestett
két képet nézve, a vonalakat a magasabb és
szélesebb képen pontosan ott folytatja, ahol
azok kifutnak, tehat véget érnének a rovidebb
és keskenyebb képen, ha nem volna mogotte
a masik - igy elérve azt, hogy a két képet
egy egészként értelmezzik, hiszen szemiink
egyként kezeli. Azt, hogy az 6sszeragasztas
altal térbeli object vagy assemblage szlletik,
a szinhasznalat is er6siti: a hozzank kozelebb
esé képtabla élénk szinekkel van megfestve,
mig a mogotte lévdn egy szin fehérrel kevert
arnyalatait hasznalja. Raadasul ez a szin a
szlrkéskék, amely mar-mar ugy hat, mint

az elsé kép arnyéka. A reneszansz festék

sfumato technikajara emlékeztetnek a masodik
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fejen megjelend szlrkéskék arnyalatok, és

az a fest6i gesztus, ahogy kissé elmossa az
elsé fejen olyan élesen elvald korvonalakat.
Kompozicidjat tekintve, az egyszerl geometriai
forma alkalmazasa kapcséan felfedezheté az
orosz konstruktivizmus hatésa: a homogén
festdi feluletté alakitott vaszonfeluleteket
Jkepformava” avatja, ily modon a képfelliletet
targgya valtoztatva.

Nem véletlen ezek alapjan, hogy a Fej-sorozat
szamos kulfoldi és itthoni kiallitéason szerepelt,
példaul Grazban (Neue Galerie, 1987),
Bécsben (Museum des 20. Jahrhundert, 1996),
Budapesten a Kiscelli Mizeumban (F&varosi
Képtar, 1994) és a Ludwig Midzeumban (2006).
A sorozat kilonb6z6 darabjai prominens koz- és
magangyUljteményekben szerepelnek.

Am a miivészi folyamat, amely soran idaig
jutott, ,Mindezek a - mivészettdrténeti és
kulturdlis - utaldsok ugyanakkor csupdn
tdvoli, halvdny, dtteteles jelzések: maga az
erzeki konkret, mélytlizd szinek dltal telitett,
sulyosan és témdren megjelend egyedi KEP
élmeényszerisege a meghatdrozé mozzanat.”

t
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