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MAURER

Dóra

#49

Maurer Dóra (1937)

Mennyiségtábla ¦ Quantity board, 1972

Fa, wallkyd, tus, akvarell, grafit, papír ¦ Wood, wallkyd, ink, aquarelle, graphite on paper, 90,5 x 62 cm
Jelezve hátoldalon ¦ Signed on the reverse: Mennyiségtábla 1/3 «96 példány ugyanaz, nem ugyanúgy + 4-nek a képe» 1972, Maurer

Kezdő ár ¦ Starting price: 18 000 000 Ft / 45 000 EUR
Becsérték: 30 000 000 – 40 000 000 Ft
Estimate: 75 000 – 100 000 EUR

Kiállítva ¦ Exhibited:
¦	 Maurer Dóra: Munkák / Arbeiten 1958-1983. Budapest, Ernst Múzeum - Wien, Museum moderner Kunst, 1984, kat. sz. n.

Reprodukálva ¦ Reproduced:
¦	 Acsay Judit: Mágikus művészet. Kritika XVI., 1987. X., 10. sz. 30. o. (említi)
¦	 Sturcz János: Generációk, stratégiák, műtípusok. 
	 Női művészek, természethez kötődő női identitásszimbólumok a magyar képzőművészet új médiumaiban, 1970-2000. 
	I n: Modern magyar nőművészettörténet. Tanulmányok. Szerk.: Keserü Katalin, Budapest, Kijárat Kiadó, 2000, 81. 91. o.

Kiállítva és reprodukálva ¦ Exhibited and reproduced:
¦	 Dóra Maurer. Verschiebungen 1972-75. Graz, Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, 1975. III. 21. – IV. 13., 11. o. 
¦	 Mágikus művek / The magic scene in art. 
	B udapest Galéria, 1987. VI. 2. – VII. 1. - Szombathelyi Képtár, 1987. VII. 11. – VIII. 30., Képjegyzék: 3. o., 13. kép
¦	 Maurer – Gáyor. Párhuzamos életművek / Parallele Lebenswerke / Parallel œuvres. Győr, Városi Művészeti Múzeum, (2002), 

Gáyor-Maurer, Európai művészpárok párhuzamos életművek – kiállítássorozat keretében, 2001. XI. 10. – XII. 31., kép: 168. o. 
(Mennyiségtáblák, 1-4., 1972, Neuenkirchen – együtt mind a négy mű)
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Maurer Dóra műveiben a rendszeralkotás, 
struktúraképzés, szerialitás mellett ugyanolyan 
hangsúllyal bírnak a mindezeket felül- vagy átíró 
rendezőelv-módosítások, illetve a rendszerből 
való kilépés szándéka. Mindkét, látszólag 
egymást kioltó törekvés célja a véglegesség, 
az állandóság, a rögzítettség elkerülése és a 
folyamatosság, változékonyság, múlandóság 
megragadása. A hetvenes évek elejétől Maurer 
az egészen egyszerű tények, természeti 
jelenségek, mozdulatsorok empirikus 
megfigyeléséből és dokumentálásából kiindulva 
hoz létre olyan autonóm rendszereket, amelyek 
nyitottak, gazdagon variálhatók és fejleszthetők. 
Ahol az egyes rendezetlen mennyiségek 
bizonyos szisztéma, algoritmus (felsorolás, 
felcserélés, visszalépés, -fordítás, eltolás stb.) 
szerint rendezett halmazokba tömörülve sajátos 
rendszert alkotnak.

Az ún. Mennyiségtáblák-sorozat darabjai 1972-
ben, Maurer észak-németországi tartózkodása 
során készültek. Bennük a különböző 
valóságszinten reprezentált (hol valós tárgyként, 
hol annak rajzolt vagy festett másaként, máskor 

takarásban lévő vagy egymásra halmozott) 
természeti elemek (pl. fa, fű, széna, homok 
stb.) minden esetben egy rácsszerkezetbe 
vannak csoportosítva, valamilyen rendezői 
elv szerint. Ezek a rácsszerkezetek Maurernél 
mágikus négyzetekként funkcionálnak – noha 
maguk a mezők ritkán négyzet alakúak, 
jellemzően inkább egy megnyújtott 5:4 arányú 
téglalapok –, amelyről Maurer a következőket 
írta: „a világharmónia ősi szimbólumai, 
újraszerkesztésük egyfajta rítus, matematikai 
feladat, alkalom részhalmazok egyensúly-
alakulásainak megfigyelésére”.1 Vagyis 
Maurer eleve megbontja, eltolja az arányok 
megváltoztatásával azt az ősi, szimmetrikus, 
harmonikus négyzetformát, amely a 
megfigyelésének alapját adják.

A most látható Mennyiségtáblán, a 10x10 
mezős rácsszerkezetben egy-egy meggyűrt 
papírgalacsin van nagyjából ugyanolyan 
helyzetben. Összesen száz darab. Első látásra 
sem egyformák, alakjuk meghatározhatatlan, 
szabályszerűtlen, színük különböző, mégis 
csoportosításuknak köszönhetően messziről 

úgy néz ki, mintha a geológiai múzeum kőzet- és 
ásványtan termében egy földtörténeti korszak 
különféle összetételű kőzeteit bemutató 
vitrinje lenne. A raszterhálós oszlopokba és 
sorokba való rendezettség tehát eleve magában 
hordoz egyféle tudományos(abb) megismerés 
látszatát, igényét, még akkor is, ha tudjuk, 
közelebb menve rájövünk, hogy mindez illúzió, 
itt különböző színekre festett papírokról 
van szó. A papír mint anyag és a jelhagyás 
egyik alapeszköze mint az emberi idő egyik 
mértékegysége már Maurer pedotípia műveinél 
is feltűnik, most azonban pszeudo-jellegének 
hangsúlyozása a lényeg, hogy „olyan mintha..”, 
de még sem az. Maurer tovább is megy, a 
száz „pszeudo-kőzet” közül négy megrajzolt, 
vagyis eleve egy ál-kép másolatai. A négy 
precízen térben modellált, árnyékkal ellátott, 
plasztikus hatást keltő és a térben egymástól 
pszeudo-pszeudo-kép tökéletes trompe 
l’oleil-ként működik. Önmagukban pedig a 
rajzolás a reneszánsz óta egyik legfontosabb 
és legtradicionálisabb módját elevenítik meg, a 
drapéria-rajzolást, amely a mesterségbeli tudás 
egyik mértékegysége.

1	 Maurer Dóra: A Relatív Quasi-képekről. In: Erika Kiffl/Maurer Dóra. Goethe Intézet, Budapest, 1990, o. n.
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1.	 Kőzetek a Terra Nova expedíció gyűjtéséből, 1910-1913

	 Sedgwick Museum, Cambridge


