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KONOK TAMÁS (1930-2020)

Az eltűntek emlékére ¦ In memory of those Missing, 1997

Akril, vászon ¦ Acrylic on canvas, 160 x 160 cm
Jelezve hátoldalon ¦ Signed on the reverse: Konok 1997/67

Kezdő ár ¦ Starting price: 4 000 000 Ft / 10 000 EUR
Becsérték: 8 000 000 – 10 000 000 Ft
Estimate: 20 000 – 25 000 EUR

Konok Tamás azon képzőművészeink közé 
tartozott, aki előbb lett ismert külföldön, mint 
Magyarországon. 1959-ben, második párizsi 
útján ott ragadt, majd 1970-ben megkapta a 
francia állampolgárságot. Ezután megosztva 
élt Párizs, Zürich – majd amint lehetősége 
nyílt rá – budapest között. Noha Konok itthon 
már a nyolcvanas évektől rendszeresen 
kiállított, először Néray Katalin vállalkozott 

arra, hogy művészetének magyarországi helyét 
és jelentőségét meghatározza. Az 1995-ös 
Ludwig Múzeumban rendezett kiállítás kapcsán 
Néray azt írja, hogy Konok festészete a lírai 
absztrakció sajátosan hazai változatát képviseli, 
amelyre egyaránt hatottak a konstruktív 
tradíciók, az École de Paris és a svájci konkrét 
művészet. Konok első hazai monográfiájában 
(2001) beke László a zene fontosságát emeli ki 

az életműben, míg Steven A. Mansbach Henri 
bergson filozófiájának hatását hangsúlyozza, 
amely ezáltal olyan avantgárd művészekkel 
köti össze Konokot, mint Malevics, Mondrian, 
Le Corbusier, ben Nicholson. Peter baum 
szerint Konok művészetének gyökere a magyar 
konstruktivista tradíció (különösen Moholy-
Nagy munkássága), és fontos észrevétele, hogy 
felfedezi Konok műveiben az abszolútum iránti 

1. Konok Tamás (forrás: www.konok.hu)

2. Barnett Newman: Vir Heroicus Sublimis, 1950-51
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igényt, a transzcendensre való nyitottságot.1

Konok képi világa némileg egyszerűsödött 
a kilencvenes évek közepére: a formákat 
geometrikus alakzatokra vagy vonaljelekre 
redukálta, a teret pedig egynemű (fehér 
vagy fekete) felületté alakította. A korszak 
elején a (négyzet)rácsnak kiemelt szerepe és 
kettős funkciója van, hol raszterként működik 
térelválasztóként, hol integrálódik a homogén 
térbe. A színek a hatvanas évek color field 
festészetét idézik, feladatuk az érzelmi 
elmélyítés. Konok Az eltűntek emlékére (1997) 
című képén a felületet három részre osztja. 
A legfelső rész az egész festmény hosszának 
háromnegyede, amelynek közepén egy 
függőleges piros egyenes halad végig, így két 
ugyanakkora (álló) téglalapra (tovább)osztva 
a síkot. A homogén fekete alapon egymástól 
egyenlő távolságra, de a (piros) középtengelyhez 

közeledve a disztanciát megfelezve elhelyezett, 
és azonos méretű fehér vonalak függőleges 
és vízszintes irányban ismétlődnek, mintha 
egy képzeletbeli négyzetháló párhuzamos 
oldalai lennének csak láthatóak (összesen 
2x44 oszlop és 58 sor, azaz 5104 lélek). 
Ugyanakkor közelebbről nézve kivehető, 
hogy Konok csak horizontálisan rajzolta fel a 
vonalakat, és a rá merőleges fehér csíkok nem 
azok „négyzetrácsai”, mivel nem illeszkednek 
hozzájuk, hanem pontosan megfelezik őket. 
A következő képrész a fekete sáv, amely végül 
az előző része is, hiszen ugyanaz a fekete az 
alapja, és egyaránt függőlegesen megfelezi a 
piros vonal. A harmadik „képtábla” a legalul 
futó hangsúlyos színsor, az egész festmény 
egyhatoda. Ahol, ha a függőleges piros tengelyt 
képzeletben továbbfolytatjuk, hogy a téglavörös 
különböző tónusaival kitöltött színsort 

megfelezze, akkor azok egymás tükörképei 
lesznek. 
A piros középvonal nem csak tükörtengelyként 
funkcionál, ugyanis a legfelső képtábla fehér 
vonalainak fokozatos (és szabályos) sűrűsödése 
folytán bemélyedésnek hat, amely mintha 
magába szippantaná a körülötte lévő teret. 
Vagy egy nyitott könyv gerince is lehet, ez 
esetben a fehér apróvonalkázás írásjelekként, 
hangjegyekként is olvashatóak. Konok a 
képelemeket más műveknél variálja, kísérletezik 
velük. Hol elhagyja vagy kitöltetlenül hagyja 
az alsó színsort (pl. Milles âmes, 1997/67), 
hol más színekkel helyettesíti. Máskor a fehér 
vonalkázások végig szabályosak maradnak 
(pl. Milles âmes 1997/31), vagy a képrészek 
arányait megváltoztatja (Cím nélkül, 1998/80), 
illetőleg több, hasonló képet fűz egybe (pl. 
A-B-C, 2006/15#1, #2, #3).

1 N. Mészáros Júlia: A tér metafizikája. in: https://konok.hu/konok-tamas/a-ter-metafizikaja/

3. Frank Stella: Point of Pines, 1959

 magántulajdon

4. Matti Kujasalo: Nimetön, 2006

 magántulajdon
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